Tipy pro praci s publikem ve verejném prostoru
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Tento manudl vznikl na zékladé dat sesbiranych béhem projektu tYhle na cestdch a projektu
Suitcaseboarding na cestdch - rozvoj schopnosti prdce s publikem v pfeshrani¢ni spoluprdci.
V ramci nich kolektiv tYhle v roce 2024 hostoval se svymi projekty v rliznych zemich Evropy a

v Ceské republice.

S projektem Suitcaseboarding hostovali tYhle v LOFFT — das Theater v Lipsku, Off-Biihne Komplex
v Chemnitz, v Moving station v Plzni a na festivalu Move Fest Ostrava. Kromé predstaveni
Suitcaseboarding hostujici tym vedl také pohybovy workshop, ktery byl ukon¢en pohybovou
intervenci ve vefejném prostoru.

S projektem Atlas hostovali tYhle ve Vidni na festival Grazifest im Nibelungenviert a v Pristiné na
festivalu HAPU - Festival of Art in Public Space.

S projektem Icarus hostovali tYhle na Slovensku na festivalu Teen Theatre Fest v Trnavé.

Z kazdé hostovani sbiral data ¢len ¢i ¢lenka observa¢niho tymu, ktefi o nich vyhotovil podle
predem urcené metodiky protokol a ktefi vedli formalni i neformalni rozhovory se zastupci a
zastupkynémi hostujicich instituci. Observacéni tym tvofili Kiara Gezels (BE/AT), Jakub Liska (CZ),
Nicole Nigro (DE) a Hana Polanska (CZ).

Projekt tYhle na cestdch byl realizovan za finan¢ni spolutcasti EU prostfednictvim Narodniho planu
obnovy.

Projekt Suitcaseboarding na cestdch - rozvoj schopnosti prdce s publikem v pfeshrani¢ni
spoluprdci byl realizovan za finan¢ni podpory Cesko-némeckého fondu budoucnosti.



Ideové otazky

Pied vstupem do vefejného prostoru se ndm ukdzalo dllezZité se zamyslet nad tim, s ¢im a pro¢ tam
vlastné vstupujeme a jak jej chceme proménit. V pfipadé hostovani se tak vlastné déje vzdycky, at
uz se jedna o zajezd do zavedené instituce ¢i o hrani na ulici. Pokazdé jsme totiz v ,cizim” prostredi
a pfinasime tam néco ,nového”. A to i v pripadé opakovaného hostovani. Nize uvadim ideové
otézky, které z nasich hostovani vyvstaly:

Co bude nds ,,iispéch” a co ,,nelispéch”?

ZpUsob, jakym tuto otazku zodpovidame, predurcuje, jak budeme nakladat s tfemi aspekty,
skrze které nize nahlizime hrani mimo kulturni prostory. Jako Uspéch pfitom mizeme
chapat r(izné véci, napf. odehrani nazkousené partitury, vytvoreni néjaké specifické situace
¢i dynamiky mezi preformujicimi a publikem.

Co chceme lidem ukdzat?

v

Do vefejného prostoru vchazime s iniciativou”. Néco ,pfinasime’, chceme ,néco” ukazat,
zvlasté pokud si svij Uspéch definujeme predevsim esteticky. Pokud je nasim hlavnim cilem
+Néco ukazat’, pak budou nasim hlavnim prostfedkem nase vlastni umélecké dovednosti.

K éemu chceme lidi pFizvat?

Tato otazka stoji trochu v protikladu proti predchozi. Zatimco kdyzZ lidem néco ukazujeme,
pfinasime své schopnosti a dovednosti, které ,predvadime”. V pfipadé prizvani spise
vytvaiime prostor, v némz dochazi k setkani mezi ndmi a nezndmymi lidmi (a dal$imi aktéry
- zvifaty, auty apod.). Je otdzka, v jakém ramci se toto setkdni ma odehrdvat a co chceme,

aby z néj vyplynulo.



Tri zakladna aspekty pfi hrani mimo kulturni prostor

Nasledujici tfi body shrnuji nase zkusenosti s performativnimi akcemi a intervenci ve vefejném
prostoru. Ukazalo se pfi nich, Ze je tfeba vzit v potaz to, jak si vefejny prostor pretvarime pro
prostor pro nasi performanci, jakym zptisobem umozniujeme potencialnimu publiku napojit se
na nasi akci a k ¢emu svou performativni akci pfizyvame. Tyto tfi aspekty pro mne tvofi jakési tfi
rozméry hrani na ulici.

I Vytvoieni nového prostoru

Kdyz jdeme hrét,na ulici” ¢i obecné do vefejného prostoru, vytvaiime do velkém miry véfejny
prostor nové. Z prostoru viedni kazdodennosti délame prostor neobvykly, estetizovany ¢i néjakym
zplsobem zvlastni. Nemame pfitom po ruce obvyklé konvence kulturniho prostoru (napf. divadla
Ci cirkusu), ale o to intenzivnéji zacinaji hrat kontexty, v nichZ performujeme. Nize uvadim
podminky, které béhem nasich hostovani hraly néjakou roli. Lze si ale samoziejmé predstavit, ze
jich je mnohem vic. Pracovné je Ize rozdélit na ty, které nemdzeme ovlivnit, a na ty, které ovlivnit
muGzeme. Ty prvni je tieba reflektovat a rozhodnout se, jak s nimi nalozime. Ty druhé mizeme
uchopit a pouzit jako prostfedky nasi vlastni komunikace.

Reflexe aktudlnich podminek a rozhodnuti, jak s nimi nalozime

- Dennidoba - podle denni doby muze variovat pocet lidi, které potkdme, i to, jak bude
nase performance vnimana.

- Pocasi - silné ovliviiuje celkovy komfort peformujicich i publika, I1ze ho vzit do hry,
mUze ale také silné celou performanci zkomplikovat, kdyz tfeba hrajeme v zimé, kdy je
venku jen malo lidi.

- Pocet lidi na misté — je tieba si pro sebe urdit, pro jak velké publikum chceme hréat a
jestli ho v daném prostoru najdeme - na pieplnéném festivalu mize v davu lidi nase
performance zaniknout stejné dobfe jako v opusténém parku na kraji mésta

- Mira sekuritizace - zvlasté na mistech jako jsou nadrazi ¢i obchodni domy byva
ochranka a mze vytvofit nezadané napéti béhem nasi performance

- Jak se nase performance do zamysleného kontextu hodi? - chceme byt nenapadni,
vystredni, chceme pfilakat pozornost davu, chceme narusit néjaké zabéhané poradky,
chceme byt dobfe natocitelni na socidlni sité? A jak asi nase performance bude vyznivat
- absurdné, vtipné, hloupé?

Komunikace specidlni situace nasi performance

Ve vefejném prostoru vytvafime jevisté v hlavach naseho potencialniho publika. Rlznymi prvky
potfebujeme odkomunikovat to, Ze to, co sleduje, neni skupinka blazn(, ale néco jiného, napf.
uméni, performance, tanec, hra apod. K tomu ndm m{Zze poslouzit mnozstvi prostredkd, nékteré
jsou konvenc¢ni, nékteré mizeme hledat a vynalézat. Uvadim nize ty, které se béhem nasich
hostovani ukazaly jako dulezité. (Zaroven je v tomto sméru jisté zajimavé udélat redersi v literature,
kterd se tématu hrani na ulici vénuje.):

- Kostym - skupina performujicich ve sjednocenych kostymech ma schopnost upoutat
pozornost a zaroven komunikuje zdmérnost celé akce. Naproti tomu i sebepestiejsi
kostym jednotlivce miZze zaniknout v kontextu prelidnéného festivalu. Vzdy je tfeba
vzit v potaz celkovy kontext akce. Zvlasté pestré kostymy vypadaji dobfe na fotkach, ale
v kontextu ulice paradoxné mohou spise zanikat. Naopak jednoduchy, jednobarevny
kostym m{iZe jednotlivce i skupinu mnohem vyraznéji odliSovat.



- Vymezeni performativniho prostoru - svou performativni akci mizeme docasné
obsadit tu ¢ast prostoru, kterd uz je sama o sobé néjak vyrazna, dominantni ¢i vhodna
pro shromazdéni publika — napf. mald kasna uprostied ndmésti. Vymezeni prostoru se
hodi zvlasté tam, kde je pfilis mnoho lidi a kde by jinak performance zanikala. Je viak
potieba tento prostor skute¢né udrzet a obhajit proti daviim a dalsim perfomujicim.
Naopak skupina, zvlasté synchronizovang, vytvaii svlj vlastni prostor sama o sobé.
Pokud se tedy nerozpadne na oddélené jednotlivce, ktefi zaniknout v davu dalsich lidi.
Rozptylena skupina naopak dobfe vyzniva ve velkém a relativné vylidnéném prostoru.

- Zvukova / hudebni scénografie - pomaha vytvofit ambient,jiného svéta’, zvlasté tam,
kde jsou performujici dal od sebe. Hodi se zvlasté tam, kde neni moc lidi a kde vladne
,kazdodennost".

- Ukazka umu - de facto lazzi, jakakoli ukazka toho, Ze jsme ,umélci” - synchronizovany
pohyb skupiny, ¢ast choreografie, stojka s hlavou v kosi po dobu 2 minut, to vie néjak
ukazuje to, ze mame néjaké ,specialni” dovednosti a Ze neni ndhoda, ze déldme, co
délame.

Asistent

Pro performuijici ve verejném prostoru se ndm jako klicové a nezbytné ukazalo mit asistenta. Coz je
role, ktera vlastné nenf nijak blize definovani, protoze by méla de facto zajistit vse, co skupina

v danou chvili pottebuje. Kombinuje v sobé produkéni, dramaturgické, lektorské a propagacni
aspekty. Asistenti by méli tvofit zazemi pro perfomujici a zaroven by méli komunikovat s publikem
ohledné performance. Mohou také pomoci s pfizvanim publika k aktivitam, pokud to performance
potiebuje. Tvofi kazdopadné jakysi lidsky most mezi vytvaienym svétem performance a
kazdodennosti. Nize uvadim nékteré ulohy, kterych se ve vztahu k vytvareni prostoru performance
mohou zhostit:

- Vysvétlovani - asistenti by méli byt schopni komukoli poskytnout odpovéd na otazku,
,CO to je?” nebo ,co se to déje?”, idedIni by bylo mit tu odpovéd rychlou, jasnou,

s néjakym mini-propagacnim materidlem. Asistenti mohou i aktivné publikum
oslovovat, zvlasté ty lidi, ktefi se jiz na performance néjak napoji (o napojeni viz nize)

- Komunikace s tfady a ochrankou - asistenti by u sebe méli mit povoleni k produkci ¢i
oznameni o produkci, méli by obstarat komunikaci se sekuritaky, a pokud je to mozné,
tak predem a aktivné

- Rozdavani obcerstveni — zvlasté v zimé se ndm to ukazalo jako nenasilny zplGsob
napojeni publika na performance, rozdavat teply ¢aj a susenky je v zimé zcela
akceptovatelné a vitané

- Pozvanka ke sledovani, ke hie - asistenti mohou také zprostfedkovat pozvani, kdyz
bude takto performance nastavena, mohou vysvétlit publiku aktivity, do nichz se mize
zapojit.

Il. Napojeni

Jako napojeni pojmenovavam cestu, skrze niz se obycejni kolemjdouci lidé stanou publikem nasi
performance. V kontextu ulice nefunguje klasicky proces osloveni publika skrze konvenci
institucionalizovaného marketingu a skrze konvencéni situaci,jdu na kulturu”. VétSinu publika
ziskdme nahodné, prosté tim, ze se v danou chvili doty¢ni lidé na misté vyskytuji. Budou to vzdy
rzni lidé s rGznou mirou divacké zkusenosti a s rliznymi vkusy. Kazdy z nich se tak m{Zze vztahovat
k nasi performanci po svém a svou cestu k nasi performanci si musi najit do velké miry sam. Tuto



pluralitu rdznych zplsob divackého napojovani i nutnou praci kolemjdoucich lidi je tfeba pfi
premysleni o performanci reflektovat — napfiklad si urcit, na co performance bude klast diraz ¢i
v kterych momentech bude které napojeni akcentovano. Nize vypisuji zplsoby napojeni, které
jsme béhem nasich hostovani zaznamenali:

Estetické napojeni - dochdazi k nému, kdyz v rdmci performance vytvafime zajimavé
estetické kompozice — nap¥. choreografické, pohybové a kdy zaroven publikum dokaze
tyto kompozice ocenit. Tento druh napojeni predpoklada esteticky zaméfené publikum.
Obsahové napojeni — emocionalni / intelektudlni / ideologické — dochazi k nému, kdyz
performance komunikuje emoce ¢i myslenky, které néjakym zptsobem rezonuji u
kolemjdoucich.

Humor / absurdita - patii mezi relativné univerzalni prostfedky napojeni, vyzaduje
publikum, kterému je humor performance blizky

Lidskost a efekt zlidSténi — funguje témér univerzalné. Jedna se o momenty, kdy se
podafi sejmout z performujicich odcizujici,masku umélce” a najit néco, co maji

s kolemjdoucimi spole¢ného — mize se udat skrze vyse zminény humor, ale také skrze
odstoupeni od role preformujiciho a vstoupeni do pfimého kontaktu s lidmi (zcizeni),
napt. skrze vyménu jmen, nalezeni néjakého dalsiho spole¢ného prvku — mame
spolec¢né boty, oba si hrajeme se psem apod.

Prizvani

Nase performance by méla néjakym zplsobem mit nastavené mechanismy, jak pfizveme publikum
k jejimu sledovani. Podle miry zamyslené participativnosti to m{ize byt prosta pozvénka ke
sledovani vykonu nebo klidné néjaka konkrétni instrukce ¢i vyzva ke spoluti¢asti. Nize uvadim
vycet moznosti pfizvani, jaké jsme béhem projektu vyuZzili ¢i které se pii nasich produkcich
potencialné nabizely.

Role asistenta je dilezita zvlasté tam, kde performujici z néjakého dlivodu nemohou
pfizyvat publikum pfimo. Asistent mize nabizet obcerstveni a informovat kolemjdouci
o tom, co se pravé déje. Zvlasté dobre tento typ pfizvani funguje u téch, ktefi se uz na
performance néjakym zplsobem napojili. Zaroven by bylo zajimavé specifikovat roli
asistenta v performanci a dat mu néjakou konkrétni aktivitu, kterou mize divakiim
nabidnout - napfiklad ,nechcete dat to, co jste pravé vyfotil na sité a oznacit nas tam?”
Nebo muze asistent rozddvat rekvizity, diky které se publikum muze k performanci
pfipojit. Pfipadé muze rozdavat karti¢ky s néjakymi instrukcemi, které vybizeji publikum
k zamysleni nebo k néjaké konkrétni akci — uvadéji je do svéta performance

Zcizeni / opusténi role a pirekroceni k jiné roli — jestlize performujici zaujimaji néjaké
konkrétni role vytrzené z kazdodennosti a jsou jaksi,mimo” okolni ¢asoprostor, muze,
zvlasté v kontaktu se zvédavymi détmi, dobfe zafungovat prosté zcizeni, vystoupeni
role a reagovani na jejich otazky.

Pfipravena pozvanka ke hie - idedlni je mit dopfedu vymysleny zplsob, jakym
chceme publikum zapojovat a mit pfipravené rizné pozvanky, jak se zapojit. Ty se daji
predat asistentovi, nebo je mizou distribuovat pfimo performujici. Mize to byt
jednoducha kolektivni aktivita (spole¢né objeti), jednoducha tvirci aktivita
(pojmenovavani véci kolem) ¢i tfeba jednoducha hra, kterou si performujici a ¢ast
publika mize zahrat.



Typy divakii ve vefejném prostoru

Béhem nasich hostovani v nejrliznéjsich prostiedich se ukazalo, ze ve vefejném prostoru se opakuji
nékteré typy lidi. Pro budouci hostovani je tedy uzitecné byt na tyto divacké skupiny pfipraveni a
mit pro né designované aktivity.

Déti jsou nejvdécnéjsi a nejotevienégjsi publikum. Jsou zvédavé a hodné snadno
predou do interakce. Ale nékdy se mohou bat a ostychat. Prace s nimi maze byt také
naro¢na v tom, Ze se déti rizného véku od sebe silné odlisuiji.

Lidé s détmi se ve vefejném prostoru vyskytovali ze dvou dlvod( — bud' potfebovali
déti zabavit, nebo s nimi nékam potiebovali jit. Ty prvni jsou idedlnimi divaky a je velky
potencial pro to je ziskat pro performance, zvlasté kdyz mohou déti néjakou aktivitu
délat se svym doprovodem. Naopak rodice, ktefi potiebuji nékam s détmi jit, nasi
performanci neoceni, protoze jejich déti upoutd a kazi jejich plany. Mze byt zajimavou
vyzvou najit zplsoby, jak déti vyprovodit od performance tak, aby jim nebylo lito, Ze o
ni pfijdou.

Stafi lidé casto sedi ve vefejném prostoru a patrné v ném, podobné jako nékteré déti,
travi hodné ¢asu. Nemohou ho rychle opustit a jsou tak v né¢em podobné zranitelni
jako déti. Zaroven mohou byt zajimavym zdrojem informaci i interakci, pokud k nim
nendsilné najdeme cestu, napfiklad skrze asistenta.

Lidi bez domova se mohou stat necekanymi a vdé¢nymi partnery, zvlasté pokud je
vezmeme v béhem performance do hry. Interakce s nimi a jejich propojeni se zbytkem
publika mGze pro viechny predstavovat silny zazitek.

Turisté nds mohou vnimat jako zajimavou atrakci. Dost ¢asto nas foti ¢i toci, coz Ize pfi
spravné interakci s asistentem vyuzit jako reklamu na socialnich sitich.

Negativni zkusenosti

V posledni ¢asti bych rad shrnul nékteré nase negativni zkusenosti a zvédomil to, ¢emu by bylo
dobré se pfi performovani ve vefejném prostoru vyhnout.

K vytvoreni necitelné ¢i stresové situace muze dojit v momenté, kdy Spatné ¢i pfilis
nebezpecné pracujeme s néjakou rekvizitou, kdyz perfomujici nékomu za¢nou zavazet
a kdyz za¢nou narusovat bézné trasy pohybu lidi. V tomto sméru by se mohlo dat
takovym situacim predchazet tim, ze bychom spole¢né vytipovali a pojmenovali
rizikova a frekventovana mista v pldnovaném hracim prostoru. Stresova situace muize
také vzniknout, kdyz perfomujici narusi spole¢enské konvence, které tematicky a ani
nijak jinak nesouvisi s performanci samotnou.

Nase performance muze taky nechténé ¢i nezamyslené vyznit jako provokace a
mUze vyvolat negativni reakce, napiiklad od ochranky. Do jisté miry se da takovym
situacim predejit reflexi kontextu performance a komunikaci s ochrankou a Urady
predem. Zaroven je v takovych situacich dulezita role asistenta jakoZzto civilni osoby.
Velmi rychle se poznj, Ze ,Nevime, co dal, nevime, co délat, tak délame blbosti”.
Kolemjdouci o takovou performanci nejevi zdjem a snazi se co nejrychleji projit. Takovi
lidé se samoziejmé najdou vzdycky, ale u nejasné performance se tak zachova vétsina
lidi.

Negativné naladéné publikum - m{Ze se stat, Ze si vefejny prostor, do néjz
vstupujeme, budou narokovat dalsi lidé a budou ho povazovat za svij — sekuritaci, opili



lidé, rizné pouli¢ni skupinky ¢i particky. V téchto pfipadech je tieba vyhodnotit, nakolik
se vyplati v takovém prostoru performovat a nakolik bude lepsi najit prostor jiny.

Kdyz se toho béhem performance déje se moc naraz, nevytvofi se dostatecny prostor
pro fokus a kolemjdouci nebudou védét, co se vlastné déje. Takto mlze pUsobit
rozpadla skupina performujicich, ktefi jsou kazdy ve svém rytmu nebo ktefi délaji pfilis
rlznych aktivit.



